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SupkutUrer
Vises med
et streff af

DOES

Mohamed Bourouissas blik pa det marginaliserede,
kriminaliserede og ikkeintegrerede er gennemsyret
af et onske om at vise menneskene bag.

Mohamed Bourouissa:
HARa!lThAaaRAAAAA!!
IMhHAaA!!!
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Kunsthal Charlottenborg,
Kongens Nytorv 1, Kebenhavn K
Frem til 20. februar 2022.

Af Birgitte Ellemann Héegh
kultur@berlingske.dk

ara’ er et udtryk, narkohandlere i
Marseille bruger som advarselsrab,
nar politiet er lige om hjgrnet. I1yd-
veerket af samme navn skaber Mo-
hamed Bourouissa et poetisk vaerk
ud af samme. Nogle gange lyder dealernesrab
frygtsomme, ja, naermest desperate, andre
steder som smukt sggende kald. Rabene blan-
der sig med narkohandlernes andedrag og
sprog og med musik. Det hele forekommer

abstrakt, lidt out of space. Som om varket har
sit eget liv.
Dukan opleve lydvaerket i Kunsthal Charlot-

fransk-algeriske kunstner, fodti Algerieti1978
ogbosatiParis. I de seneste ar har han huseret
paalverdens kunstscener - blandt andet pa Mu-
sée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Barnes
FoundationiPhiladelphia, senest pa Goldsmiths
CCA iLondon, og s har han en soloudstilling
iPalais de Tokyoi Parisi2023 under opsejling.
Det er et vidnesbyrd om et godt stasted.

Poetiske favntag med subkulturer
’Hara’-signalet resonerer med ordet *bullshit’
paarabisk og *vitalt andedrag’ pa japansk, for-
talte Mohamed Bourouissa ved &bningen, og
det kan man jo godt tygge lidt pa!

Mohamed Bourouissa har installeret sit vaerk
pakunsthallens forste sal med et par sorte klap-
stole her og der. Nogle szetter sig ned for at
fange lyden, andre gar omkring i det tomme
rum. Er det alene det, vi skal opleve herinde?
Uden en lille intro er det lidt sveert at fa greb

Sammen med venner og venners
venner fra miljoet isceneszetter
Bourouissa fiktive gjeblikke

fra optojerne i 2005.

Foto: Kamel Mennour

Bourouissa beskaeftiger sig

med identitet og marginaliserede
ungdomskulturer i de fattige
randomrader gennem
hiphopmusik, foto, video

og installationskunst.

Foto: Kamel Mennour
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om, og publikum raekker ud efter katalog-
teksterne. Andre gar hurtigt videre. Jeg kunne
godt have teenkt mig at lytte til veerket i et me-
re dunkelt og forteettet rum, der ville have in-
tensiveret mit fokus. For jeg sidder her og stir-
rer pa det gamle palees kridhvide veegge og
stuk. Men »Hara« har noget vidunderligt over-
raskende over sig, ligesom resten af Bourouissas
vaerker, og det er maske dets styrke. Gennem
hiphop, foto, video og installationskunst og
med sit helt eget strejf af poesi, der flytter blik-
ket pa subkulturerne et nyt sted hen, beskaef-
tiger han sig med identitet og marginaliserede
ungdomskulturer i de fattige randomrader.

For eksempeli fotocollagen »Périphérique«
fra Paris’ forstaeder, hvor han selv er vokset op
blandtimmigranter og mennesker med etnis-
ke minoritetsbaggrunde. I kollagen iscenesaet-
ter han sammen med venner og venners ven-
ner fra miljoet fiktive gjeblikke for optejerne
12005. Under selve optgjerne var han bortrejst
og oplevede dem i stedet gennem nyhedsud-
sendelseri tv.
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Her bemaerkede han, hvordan nyhederne
gentog de samme billeder igen og igen: Bille-
der af vold og afsavn, der for ham at se var med
til at forstaerke et bestemt og begraenset blik
pa de mennesker, der bor i de omrader. I sit
veerk leener han sig op ad den klassiske billed-
kunst og tilferer en hel anden forstdelses-
ramme, der far miljget til at fremsta fornyet
humant.

Pa et foto, hvor en flok unge maeend er i be-
vaegelse hen over en graesskraent og oppe pa
enmur, er hanidialog med Eugéne Delacroix’
bergmte »Friheden ferer folket pa barrikader-
ne« fra 1830. Men i modsztning til Eugéne
Delacroix’ leder, der har det franske flag hae-
vet over hovedet, seenker Bourouissas fyr sit
flag og demonterer dermed symbolet pa repu-
blikkens grundlaeggelse. Et andet sted i kol-
lagen har en flok mennesker forsamlet sigien
cirkel i udkanten af en vandpyt, som de spej-
ler sig smukt i.

Motivet far mig til at teenke pa Henri Car-
tier-Bressons bergmte foto »Derriere la Gare

Saint-Lazare« fra 1932, hvor han fanger en
mand og hans skyggeiet hop hen over en vand-
pyt. I Bourouissas foto str en mand i midten
af cirklen og taler til de andre. Her hersker ro
over flokken af lyttende maend.

Verkerne er klaebet direkte op pa veeggen i
en myldrende collage. Jeg forsgger at ga sa
langt tilbage i lokalet som muligt og fa et over-
blik. Her er spaendte gjeblikke, udvekslinger
af teendte blikke, momenter i ro og smukke
kompositioner fra en verden langt vaek fra den,
der leener sig op ad Kongens Nytorv. Jeg for-
nemmer godt, hvad Bourouissa vil her, men
rummet er for lille, og jeg mangler en stol. Jeg
ville gerne have kunnet sla miglidt ned for at
gennemtanke det her mylder.

Sma opdagelsesrejser

I et af udstillingens sidste vaerker, »Temps
mort« fra 2009, installeret pa en gammel fir-
kantet tv-kasse, er vi bdde inde i og uden for
et feengsel. Det er et af Bourouissas tidlige vi-
deovaerker, hvor han sms’er med en indsat.

Her er ogsa brug for lidt koncentration for at
fa det umiddelbart ikke seerligt funky, korne-
de videoveerk til at synke ind. Navnligi forhold
til Bourouissa stortopsldede »Horse day«-vi-
deo, der erinstalleret i sit eget rum og viser en
dokumentar/kunstfilm, hvor virkelighed og
iscenesaettelse grovblendes.

»Horse Day« beskeeftiger sig med sorte cow-
boys fra Philadelphia i USA, som Bourouissa
slog sig ned iblandt i otte maneder for at forsta
dem og vinde deres tillid. De er hollywoodfil-
menes antitese. Hvor en velkendt cowboykli-
ché er en hvid mand med stramme bukser,
bredskygget hat og spidse stgvler, traver de
her ryttere med dreadlocks, shorts og hvide
sokker i gummisko gennem en udbombet bys
gader. Under forlgbet stabler Bourouissa et
kunstprojekt og en konkurrence pa benene og
far loftet Philadelphias cowboys et nyt sted
hen med en filmisk intensitet og en udsyret
stil, der kan minde om Quentin Tarantinos.

Men »Horse Day« rammer mig ikke neer sa
grundleggende som Bourouissas lille und-
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selige, darligt optagede, kornede videovaerk
»Temps mort« gor. Her arbejder han igen sam-
men med den portraetterede om sin kunst.
Oplest af greenser mellem virkelighed og isce-
nesattelse bliver hans univers til selvstaen-
dige sma opdagelsesrejser.

I»Temps mort« opmuntrer Bourouissa den
feengslede til at lade kameraet i hans mobil
fungere som hans gjne. Vi ser ham bergre sin
overkrop, kigge ud gennem faengselstremmer-
ne til naturens vidder, spise en stabel mad pa
en bliktallerken og vandre omkringisin elen-
dige celle, mens vi krydsklipper til Bourouis-
sas frihed i Paris’ gader og pa en togtur til Hel-
sinki. Tonen i deres dialog er keerlig. Den ene
er bag tremmer, den anden ude i fuglekvid-
deret. Vi hgrer aldrig, hvad den feengslede sid-
der inde for. Bourouissa er i dialog med man-
den bag den kriminelle handling.

Kringlet distance

Samme fokus ger sig geeldende i »Shoplifters«-
serien. En supermarkedsejer i Brooklyn har
taget polaroidfotos af mennesker, mesten-
dels med anden etnisk baggrund, der har for-
sggt at stjele varer i hans forretning. Por-
treetfotos MED deres tyvekoster. De har ind-
vilget i, at deres portraet er slaet op i forret-
ningen, for til gengeeld at undga at blive meldt
til politiet. Nu heenger de bag kassen til skraek
og advarsel, som en nutidig gabestok.
Bourouissa har faet lov til at forsterre
polaroidbillederne og har installeret dem pa
tradhegn pa sin udstilling. Det viser sig at
vere dagligvarer, de har mellem haenderne
- &g, toiletpapir og bragd. Deres blikke er
skaemte, de ser pressede ud.

Der er sa meget inderlighed i Mohamed
Bourouissas varker, men ogsa en hel del kring-
let baggrundsviden at seette sig ind i. Jeg gor
det gerne, men det skaber lidt distance, der
far veerkerne til at ramme knap sa rent.

Mearkeligt nok. For Bourouissa er woke, og
det mener jegipositiv forstand, i sine mange-
arige humane opger med racestereotyper og
postkoloniale forhold, som siden er géet hen
og er blevet et af kunstscenens absolut hotte
undersggelsesrum. Men det er, som om
Bourouissa ikke far sine vaerker til at ggre den
forskel, han gerne vil. Maske det kunne veere
lykkedes mere virtuost i en anden iscenesaet-
telse, er mit ydmyge bud!



